© PPVMEDIEN 2009

WORKSHOP: BANDVOCALS |

Vocalmikrofone richtig einsetzen
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Teil 6

Die Stimme ist bekanntermaBen das Aushdngeschild der Band — dementsprechend

sorgfaltig solltet ihr euer Mikrofon fiir die Biihnenperformance auswahlen. Wenn ihr

euch ein wenig Zeit nehmt, kénnt ihr das Mikro finden, das eure Stimme optimal in

Szene setzt. In diesem Teil des Bandvocals-Workshops wollen wir euch ein paar Tipps

zur Wahl des passenden Mikros und des richtigen Einsatz auf der Bihne geben.

er Klang der Gesangsstimme transportiert

einen GroBteil der Emotionen, welche die

Band vermitteln will. Dementsprechend
steht der Sanger auf der Blihne im Mittelpunkt des
Geschehens und bestimmt mit seiner Présenz in ent-
scheidendem MaBe den Charakter der Band. Das Ge-
sangsmikro spielt bei der Ubertragung der Stimme
auf die PA eine entscheidende Rolle: Als erstes Glied
in der Signalkette prégt es den Vocal-Sound mehr als
alle nachfolgenden Elemente und sorgt dafiir, dass
sich die Stimme gegentiiber der Band gut durchsetzt.
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Der Gesang wird bei einer Studioproduktion
meist ganz nach vorn gemischt; und auch der Li-
ve-Engineer versucht, durch geschickten Einsatz
von Effekten und Equalizern die Vocals weit vorn zu
prasentieren. Obwohl die Gesangsstimme unver-
starkt mit zu den leisesten Instrumenten auf der
Biihne gehort, soll sich der Gesang im Frequenz-
und Lautstdrkedschungel der Rest-Band gut durch-
setzen. Die erste und oft auch wichtigste Voraus-
setzung fiir ein gutes Biihnengesangsmikro ist
deshalb eine sehr gute Durchsetzungsfahigkeit auf

lauten Blihnen oder im Proberaum. Dazu muss das
Mikrofon neben einem satten Bass eine gute
Sprachverstandlichkeit aufweisen. Ein Biihnenmi-
krofon fiir Sdnger sollte deshalb im Présenzbereich
- also um 5 bis 9 kHz - eine moderate Anhebung
haben. Mikrofone mit Nieren- oder Supernieren-
charakteristik weisen zudem meist einen ausge-
pragten Nahbesprechungseffekt mit entspre-
chender Bassanhebung auf. Bei Anndherung an die
Kapsel werden die tieffrequenten Klanganteile
stark angehoben, sodass sich im ,Close Miking"-
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Betrieb, also bei Lippenkontakt des Séngers mit
dem Einsprechkorb, ein fetter, aber moglichst defi-
nierter Bass ergibt.

Ein weiteres wichtiges Kriterium fiir die Auswahl
des Gesangsmikros ist die Riickkopplungsfestig-
keit. Damit sich der Sanger auf der Biihne héren
kann, wird vor dem Sénger ein Monitor aufgestellt,
der hauptsdchlich das Gesangssignal und manchmal
auch andere Instrumente abstrahlen soll. Wenn das
Gesangsmikro den vom Monitor abgegebenen Klang
aufnimmt und dieses Signal dem Verstédrker wieder
zuleitet, entsteht eine sich selbst verstarkende Sig-
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nalschleife - das klassische Feedback. Um solche
Riickkopplungen zu vermeiden, muss das Mikrofon
auf der dem Monitor zugewandten Seite eine starke
Beddmpfung haben, wéhrend es von vorn alle Klang-
nuancen aufnehmen sollte. Das typische Gesangs-
mikro hat deshalb eine Nieren-Richtcharakteristik:
Von vorn eintreffender Schall wird optimal wieder-
gegeben, wahrend das Mikro auf der Riickseite na-
hezu unempfindlich ist und den eintreffenden Schall
der Bodenmonitore unterdriickt.

Die meisten Biihnen-Vokalmikros sind mit einer
Niere ausgestattet, da diese Charakteristik ein
sehr gutmiitiges Riickkopplungsverhalten auf-
weist. Ein hdufig eingesetztes Biihnengesangsmik-
ro mit Nierencharakteristik ist das Shure SM58.
Dieser mittlerweile 40-jdhrige Klassiker unter den
Gesangsmikros hat zwar nicht den glasklaren
Sound hochwertiger Studiomikros aber in Kombi-
nation mit einer guten Riickkopplungsunterdrii-
ckung setzt sich die Stimme mit diesem Mikro auch
in akustisch schwieriger Umgebung gut durch. Das
Angebot an guten Nierenmikrofonen ist lbrigens
sehr vielféltig - so haben sich in den letzten Jahren
Mikros, wie das Sennheiser e 840, das AKG C5 oder

Webmarkt S0UNICHECH

Bewerben Sie hier lhre Website.

Nutzen Sie auch unser Online-AngeE\'jEI@
www.soundcheed

Informationen zumAnzeigenta

Andrea Lemmen, Tel: 08131/5655-WD

andrea.lemmen@soundcheck.de

WWW.SOUNDCHECK.DE

das Beyerdynamic TG-X 930 fiir die Lead-Vocals
durchgesetzt. Die beste Riickkopplungsunterdrii-
ckung beim Einsatz eines Nierenmikrofons wird
erreicht, wenn der Bodenmonitor direkt von hinten
auf das Mikro aufspricht.

Beim Einsatz von zwei Bodenmonitoren schrig
rechts und links vor dem Sanger empfiehlt sich
eher ein Mikro mit Super- oder Hypernierencha-
rakteristik. Bei diesen Mikrofonen liegen die Ein-
sprechwinkel der maximalen Beddmpfung nicht di-
rekt auf der Riickseite, sondern schrég hinten rechts
und links. Die Seite mit der geringsten Empfindlich-

Ein wichtiges Kriterium fiir die Auswahl des
Gesangsmikros ist die Riickkopplungsfestigkeit.«

keit konnt ihr leicht selbst herausfinden: Einfach in
das Mikrofon von allen Seiten gleich laut einspre-
chen und die Stimme Uber einen Monitor abh&ren.
So bekommt ihr ein Gefiihl dafiir, wie sich das Mikro
auf der Biihne oder im Proberaum verhilt. Haufig
eingesetzte Super- oder Hypernierenmikrofone sind
zum Beispiel das Beyerdynamic TG-X 60, das AKG D7
oder das Shure Beta 58. Wenn ihr das Mikro haupt-
sachlich im Proberaum verwenden wollt, ist eventu-
ell die Nierencharakteristik die gutmiitigere Varian-
te. Da sowohl die Super-, als auch die Hyperniere auf
der Riickseite des Mikros eine kleine Empfindlich-
keitskeule aufweisen, ist die Riickkopplungsgefahr
bei nicht optimaler Aufstellung der Gesangsanlage
tendenziell hoher als bei einem Nierenmikro.

Die nachste wichtige Frage ist, ob ihr ein Mikro
mit dynamischer oder Kondensatorkapsel bevor-
zugt. Dynamische Mikrofone erzeugen das Aus-
gangssignal dadurch, dass eine an der Membran
angeklebte Spule in das Magnetfeld eines Perma-
nentmagneten eintaucht. Durch die Bewegung der
Spule im Magnetfeld wird eine Spannung induziert,
die als Ausgangssignal genutzt wird. Wenn ihr euch
in eurer Band gegeniiber lauten Instrumenten, wie
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Drums, Bass und E-Gitarre behaupten misst,
braucht in erster Linie ein Mikro mit guter Durch-
setzungskraft. Hier ist ein dynamisches Modell oft
im Vorteil, weil die Riickkopplungsneigung bei dy-
namischen Mikros meist etwas niedriger ausféllt als
bei ihren Kondensatorkollegen. Dadurch kénnt ihr
den Gesang hoher aussteuern und euch besser
durchsetzen. AuBerdem werden bei vielen dyna-
mischen Modellen bestimmte Frequenzbereiche an-
gehoben, die dafiir sorgen, dass die Stimme mehr
Prdsenz und Durchsetzungsfahigkeit bekommt. Die
Vocals klingen dann eventuell nicht so ausgewogen,
schneiden aber so zusagen durch den Frequenz-
dschungel der restlichen Band besser durch. Darii-
ber hinaus ist ein dynamisches Mikro in der Regel
sehr robust, sodass eine unsanfte Behandlung nicht
sofort das Ende des Mikrofonlebens bedeutet. Be-
kannte Modelle mit dynamischer Kapsel sind zum
Beispiel das Sennheiser e 945 oder das Beyerdyna-
mic TG-X 58.

Wenn die musikalische Begleitung aus einem
eher sparsamen Arrangement besteht und die
Band sich mit der Lautstédrke etwas zuriickhilt,
dann kann sich die Stimme vom Frequenzum-
fang her richtig breit machen. In diesem Fall
empfiehlt sich eventuell ein Modell mit Kondensa-
torkapsel, da Kondensatorwandler einen sehr groB3-

Das Shure SM 58 ist
sozusagen der Klassiker
unter den Vokalmikros

en Ubertragungsbereich haben und die Vocals sehr
natiirlich abbilden. Kondensatorwandler bestehen
aus einem Plattenkondensator, dessen eine Elek-
trode als bewegliche Membran und die andere als
feststehende Gegenelektrode ausgefiihrt ist. Die
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hauchdiinne Membran wird schon durch sehr leise
Schallereignisse angeregt und libertrégt alle Klang-
nuancen der Stimme prézise in eine Wechselspan-
nung am Ausgang des Mikrofons. In den letzten
Jahren sind Blihnengesangsmikrofone mit Konden-
satorkapseln immer beliebter geworden, da die Mi-
krofonhersteller inzwischen auch Kondensatormo-
delle sehr robust fertigen konnen. Hochwertige
Modelle mit Kondensatorkapseln sind zum Beispiel
das Sennheiser e 965, das Audio Technica AE 5400
oder das Neumann KMS 105, dessen Ubertragungs-
eigenschaften denen eines High-End-Studiokon-
densatormikrofons sehr nahe kommen.

Fiir die Abnahme des Background-Gesangs auf
der Biihne gelten im Grunde genommen die glei-
chen Bedingungen wie fiir die Lead-Stimme. Da
der Background-Gesang in der Regel etwas verhal-
tener klingen darf als die Stimme des Hauptsén-
gers, miissen die Backingvocals nicht so hoch aus-
gesteuert werden und die Feedback-Gefahr sinkt
deutlich. Da viele Background-Sénger in erster Li-
nie ihr Instrument spielen und sich deshalb nicht
voll auf den Gesang konzentrieren konnen, wird
auch der Mikrofonabstand haufig nicht konstant
gehalten. Deshalb kénnten die Background-Sanger
unter euch eventuell mit einem Kondensatormodell
gut klarkommen, wobei ihr das Mikro aber in erster
Linie nach dem Sound auswéhlen solltet. Konden-
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satormodelle geben auch bei groBerem Mikro-
fonabstand noch ein kraftiges Signal ab - dariiber
hinaus ist der offene Klang eines Kondensatormi-
kros fiir die Wiedergabe der Background Vocals
meistens sehr gut geeignet. Auf jeden Fall braucht
auch der Background-Sanger ein Mikrofon mit
guter Riickkopplungsunterdriickung - also eine

Niere oder Superniere. Eigentlich geht
alles, was mit einer Niere zusam-
menhéngt. Kugeln solltet ihr
tunlichst vermeiden, da diese
rund um die Kapsel den
Sound auffangen.

Neben den klanglichen
Eigenschaften braucht
ein gutes Biihnen-Ge-
sangsmikrofon
wirksamen internen Popp-
schutz. Ein externer Poppschutz
- wie im Studio lblich - macht auf
der Biihne keinen Sinn. Deshalb sollte
der integrierte Poppschutz den Luftschwall, der bei
Explosivlauten entsteht, von der Membran fernhal-
ten. Die Wirksamkeit des Poppschutzes lasst sich auf
einfache Weise selbst testen: Die Laute ,P" und ,B"
sollten von einem Gesangsmikro deutlich, aber ohne
den typischen tieffrequenten Popplaut wiedergege-
ben werden. Der interne Poppschutz und auch der
Korb sollte auswechsel- und auswaschbar sein. Im
Lauf der Zeit wird euer Korb ndmlich mit so einigen
Fliissigkeiten und Substanzen, wie Speichel, Lippen-
stift, SchweiB und Hautschuppen in Beriihrung kom-
men. Dass dies mit der Zeit richtig eklig und Gbelrie-
chend werden kann muss hier hoffentlich nicht na-
her erldutert werden.

einen

Ein externer Poppschutz — wie im Studio tiblich -
macht auf der Biihne keinen Sinn.«

Manche Handler bieten gegen eine geringe Auf-
wandsentschiadigung auch die Mdglichkeit meh-
rere Mikros auszuleihen. Diese Auswahl nehmt ihr
mit in den Proberaum und baut sie nebeneinander
auf. Alle Mikros sollten in der optimalen Einsprech-
héhe zum Mund positioniert und mit dem gleichen
Einsprechabstand getestet werde. Nun legt ihr je-

Ein bekanntes dynami-
sches Gesangsmikrofon
ist das Sennheiser e
945 mit Supernieren-
charakteristik.

des Mikrofon auf einen eigenen Mischpultkanal,
steuert alle Mikrofone exakt gleich aus und gebt
allen Kanélen die gleiche Einstellung. Wichtig ist,
dass ihr die Mikrofone unter mdglichst realitats-
nahen Bedingungen testet - also mit einer kleinen
PA oder einer Gesangsanlage und nicht Gber Kopf-
horer. Auf diese Weise hort ihr den Klang des Mi-
kros in gleicher Weise, wie ihn auch das Publikum
bei einem Gig wahrnimmt.

Zuerst solltet ihr euch die Mikros nur mit eurer
Stimme anhdren, um ein Gefiihl fiir das Verhalten
der Kandidaten zu bekommen. Welches Mikro ldsst
sich am lautesten aussteuern, bevor es anféangt, zu
koppeln? Welcher Testkandidat bringt die beste Ho-
henabbildung? Bei welchem Mikro ist der Text eures
Gesangs am besten zu verstehen? Wie verhilt sich
der Klang der einzelnen Mikros, wenn ihr einen Hall
auf die Vocals legt? Wenn ihr eine engere Auswahl
getroffen habt, dann solltet ihr den gleichen Test mit
voller Band-Besetzung durchfiihren. Es ist ein groB3-
er Unterschied, ob das Mikrofon die Solostimme gut
wiedergibt oder ob die Stimme auch mit der ganzen
Band gut zu héren ist.

% Andreas Ederhof

Sanger

Superniere

AN

Monitore

Ausgangspegel Sanger
A 10 cm 2
cm
Niere
0dB |
»
»
Frequenz "
20Kz 100Hz 10 KHz Monitor
Typischer Frequenzgang eines Biihnen-Gesangsmikrofons: Deutlich sichtbar die
Anhebung im Prasenzbereich und die Auswirkung des Nahbesprechungseffekts. eines Supernierenmikrofons (rechts)
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Aufbau der Bodenmonitore beim Einsatz eines Nieren- (links) und
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