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Mlt Stereo Mlkrofonlerungen flr Volumen sorgen '

Ob Chor-Abnahme oder Schlagzeug-Mikrofonierung: Wenn ihr mit Stereoverfahren

arbeitet, sind gute Raumakustik und optimale Mikrofonpositionierung die wichtig-

sten Voraussetzungen flr einen guten Klang. In unseren 7 goldenen Regeln erfahrt

ihr, worauf man bei Stereo-Aufnahmen achten muss.

tereo-Aufnahmen konnen eurer Produktion
Sden entscheidenden Kick geben, da sie einen

natiirlichen Raumanteil mit in die Aufnahme
einbringen. So verleiht der, in Stereo aufgenom-
mene, Background-Chor dem Arrangement ein
ganz anderes Volumen, als wenn die Stimmen ein-
zeln abgenommen und hinterher zusammenge-
mischt werden. Voraussetzung ist allerdings, dass
der Chor in sich stimmig riiberkommt und ihr bei
der Aufnahme ein mdoglichst sauberes Klangbild
erzeugt. Im Falle einer Stereo-Abnahme ist es
namlich nicht mehr mdglich, bei der Mischung die
Stimmen oder Instrumente einzeln zu bearbeiten.
Wenn ihr euch allerdings fiir eine Stereo-Mikrofo-
nierung entscheidet, dann kénnt ihr auf diese
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Weise eine natlirliche Rdumlichkeit erzeugen, die
ihr so mit keinem Hall-Plugin hinbekommt.

Achtet auf eine gute Akustik

Bei einer Stereo-Aufnahme spielt die Akustik
des Aufnahmeraums eine entscheidende Rolle.
Im Unterschied zur Mono-Aufnahme, bei der die
Schallquelle mit einem einzigen Mikro abgenom-
men wird, bekommt ihr bei Stereo-Aufnahmen
meist automatisch einen groBen Raumanteil mit
auf die Festplatte. Das beste Beispiel ist die Auf-
nahme des Drumsets: Bassdrum, Snare, Hihat

Unendliche Weiten
So wertet ihr mit Stereo-Mikrofonierung
eure Produktionen auf Seite 38
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Eine Frage des Raums
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und Toms werden in der Regel im unmittelbaren
Nahfeld des Instruments mit einem einzigen Mi-
kro aufgenommen - bei der Snare richtet man
meist noch ein zweites Mikro von unten auf den
Teppich, mischt aber hinterher die beiden Snare-
Signale zu einem Mono-Klang zusammen. An-
ders die Abnahme der Becken mit den Overhead-
Mikrofonen: Hier wahlt man bei der Aufnahme
im Studio fast immer eine Stereo-Anordnung. Da
das Stereo-Mikrofonpaar das gesamte Klangbild
mit zwei Mikros erfassen soll, muss das Parchen
zwangsldufig etwas weiter weg von der Schall-
quelle aufgestellt werden. Aus diesem Grund ge-
hen wir mit den Overhead-Mikrofonen fiir die
Becken-Abnahme auch meist in 1,5 bis 2 Meter
Hohe und versuchen, durch geschickte Positio-
nierung das Panorama des gesamten Sets zu er-
fassen. Deshalb hat der Raumklang bei den Over-
head-Signalen einen ungleich viel gréBeren Ein-
fluss als bei den Nahfeld-Mikrofonen.
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Zwei Shure-KSM-Kleinmembraner im Einsatz: Die so genannte Aquivalenzstereofonie bietet einen
guten Kompromiss aus Laufzeit- und Pegelunterschieden.

Doch wie bekommt man heraus, ob sich der
Aufnahmeraum fiir die Stereo-Abnahme eig-
net? Das wichtigste Kriterium fiir die Beurtei-
lung der Raumakustik ist die Nachhallzeit. Die
Nachhallzeit ist die Zeit, die nach dem Eintreffen
des Direktschalls vergeht, bis die Hallfahne prak-
tisch nicht mehr zu horen ist. Um die Nachhall-

Das wichtigste Kriterium fiir die Beurteilung
der Raumakustik ist die Nachhallzeit.«

zeit eures Aufnahmeraums zu ermitteln, stellt ihr
euch in die Mitte des Raums, klatscht einmal
kraftig in die Hinde und hort euch die Raumant-
wort an. Diese akustische Antwort liberlagert das
Originalsignal und gibt dem Klangbild die ent-
scheidende Farbung. Hort sich die Impulsantwort
eures Aufnahmeraums hell und scheppernd an,
dann wird sich diese Tonung auch im Gesamt-
klang des Stereosignals wieder finden. Habt ihr
eine zu lange Nachhallfahne, wird euer Arrange-
ment matschig klingen und sowohl die Durch-
sichtigkeit, als auch der Groove leiden.

Natiirlich hangt die passende Nachhallzeit
auch davon ab, in welcher Stilrichtung ihr euch
bewegt und welche Instrumente ihr aufneh-
men wollt. Fiir perkussive, schnelle Stiicke solltet
ihr einen eher kleinen Raum mit kurzer Nachhall-
zeit von 0,5 bis 1,5 Sekunden wéhlen, wéhrend
fiir die Aufnahme eines Kirchenchors die groB3e
gotische Kathedrale mit drei bis acht Sekunden
Nachhallzeit oft genau die richtige Akustik dar-
stellt. Oft ist die Nachhallzeit auch sehr stark von
der Frequenz abhdngig, so dass sich bei tiefen
Frequenzen eine deutlich langere Ausklingzeit
einstellt als bei hohen. Die Folge ist ein dumpfer,
héhenarmer Klang, der keine Bereicherung fiir
den Sound eures Songs darstellt. Manchmal las-
sen sich raumakustische Probleme mit einfachen
Mitteln verbessern, meist ist der Aufwand jedoch
relativ hoch (siehe Kasten).

REGEL 2

Uberlegt euch gut, welches
Stereo-Verfahren ihr nehmt

Nachdem ihr euch mit der Akustik des Aufnah-
meraums auseinander gesetzt habt, gilt die
nichste Uberlegung der Frage nach dem pas-
senden Stereo-Verfahren. Wenn ihr einen grego-
rianischen Chor in einer Kirche mit schonem
Nachhall aufnehmen wollt, dann ist die Entschei-
dung einfach. Hier bietet euch das GroB-AB-Ver-
fahren - moglichst mit zwei Kugelmikrofonen -

SOUNDCHECK 06[11 47



SPECIAL: STEREO-MIKROFONIERUNG

© PPVMEDIEN 2011

Functigns_Windew

Fungions Window

Viele Software-Pakete enthalten Werkzeuge, mit denen

e 1§

Functions Window

30801z 18 -1 § -5 contal (FET bin 31 0 08

ihr die Monokompatibilitdt eurer

Signale checken konnt: Steinbergs Wavelab verfiigt zum Beispiel liber einen Korrelationsgradmesser.

die beste Raumabbildung und das Volumen, das
ihr fiir eine solche Aufnahme haben mdochtet. Legt
ihr jedoch bei der Aufnahme eines Drumkits auf
eine besonders gute Ortung der Becken Wert,
dann ist das XY-Verfahren mit zwei Nieren- oder
Supernierenmikros das Mittel der Wahl. ORTF bie-
tet dagegen einen guten Kompromiss zwischen
den Alternativen AB und XY. Wenn es die Zeit
zulasst, solltet ihr Probeaufnahmen machen und
so lberpriifen, welches Verfahren sich fiir die je-
weilige Anwendung am besten eignet.

Nutzt XY, wenn ihr hohe
Lokalisationsscharfe wollt

Die Intensitatsverfahren bieten euch den Vor-
teil, dass ihr eine sehr gute Lokalisationsscharfe
in die Aufnahme bekommt. Mit dem Begriff Lo-

kalisationsscharfe bezeichnet man die Genauig-
keit, mit der unser Gehor (beziehungsweise unser
Gehirn) eine Schallquellenortung vornehmen
kann. Und hier ist das XY-Verfahren ganz weit
vorn: Gerade wenn ihr ein XY-System mit zwei Su-
pernierenmikros, wie zum Beispiel den Sennheiser
MKH 50 oder den AKG Blue Line mit CK-93-Kapsel
aufbaut, ergibt sich eine

hervorragende Lo-
kalisation der
Phantomschall-
quellen, also der
durch die Lautsprecher
dargestellten virtuellen
Schallquellen im Stere-
obild. Das ist beim AB-
Verfahren leider nicht
so. Hier konnt ihr die Po-
sition der

Phantomschall-
quellen zwar auch orten, aber eben nicht

Zwei Rgde NT5 in XY-Anordnung:
Mit diesem Verfahren sorgt ihr fiir
Lokalisationsscharfe.

so genau. Dadurch, dass beim AB-Verfahren die
Laufzeitunterschiede fiir die Panorama-Abbildung
genutzt werden, entsteht ein frequenzabhangiges
Stereobild. Mit anderen Worten: Die Panoramapo-
sition der Schallquelle ist je nach abgegebener
Frequenz leicht unterschiedlich, wodurch leider
ein schwammiges, diffuses Stereobild entsteht.

Nehmt AB, wenn ihr eine gute
Raumklangwiedergabe wollt

In dem Moment, wo es euch in erster Linie auf
die gute Raumklangwiedergabe ankommt, gibt
es nur eine Wahl: Hier ist das Laufzeitverfahren
die beste Mdoglichkeit, diesen Raumeindruck in eu-
re Produktion zu libertragen. Die durch das AB-
Verfahren aufgezeichneten Laufzeitunterschiede
kénnen einen Raum sogar virtuell aufblasen und so
fiir einen groBeren Raumeindruck sorgen. Um die-
sen Effekt zu erhalten, braucht ihr einfach nur den
Mikroabstand auf mehrere Meter ausweiten und
erhaltet durch die dann entstehenden groBen
Laufzeitunterschiede zwischen den Kanédlen auto-
matisch einen groB klingenden Raum. Besonders
wenn ihr mit zwei Grenzflachenmikros arbeitet, die
Kugelkapseln an Bord haben, kénnt ihr eine beein-
druckende Raumlichkeit erzeugen, die ihr so mit
einem Intensitatsverfahren niemals hinbekommt.

Vermeidet Phasen-
ausléschungen

Immer wenn ihr mit zwei oder
mehreren Mikrofonen dieselbe
Schallquelle aufnehmt, lauft ihr
Gefahr, euch Phasenausloschun-
gen einzuhandeln. Die Intensitéts-
verfahren und insbesondere XY sind
zwar durch ihre Mikrofonanordnung relativ si-



cher gegeniiber Phasenausloschungen, aber ihr
solltet bei Stereoaufnahmen immer auf mogliche
Kammfiltereffekte achten. Letztere entstehen,
wenn bestimmte Frequenzen und ihre Vielfachen
abgesenkt und andere Frequenzen angehoben
werden. Es kommt so zu einem nasalen, mittigen,
manchmal auch dréhnender Sound (wie ihr Pha-
senausldschungen entgegenwirkt, erfahrt ihr im
Kasten auf der nichsten Seite).

Beachtet die
Monokompatibilitat

Wenn ihr ein Stereosignal in Mono abhort,
dann werden das rechte und das linke Stereo-
signal zu einem Summensignal addiert. Es ent-
steht ein Monosignal, das alle wichtigen Infor-
mationen des Stereosignals enthalten sollte. Die
Betonung liegt hier allerdings auf ,sollte” Denn
Monokompatibilitdt ist mitnichten immer gege-
ben. Ein Stereosignal wird monokompatibel ge-
nannt, wenn das Klangbild beim Abhéren in Mo-
no einigermalen stabil bleibt. Brechen die Basse
weg oder heben sich die Hallanteile auf einmal
vollig auf, dann ist keine Monokompatibilitat ge-
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Nutzt das gesamte
Stereopanorama - und die
Drums klingen michtig.

geben. Nun konnte man natiirlich fragen: Wieso
denn bitteschon heutzutage noch Monokompati-
bilitdt? Wir hdren Musik doch nur noch Stereo ab
- was kiimmert uns da die Monokompatibilitat?
Antwort: Abgesehen davon, dass eure Musik sich
auf einem Ghettoblaster in Mono abgespielt
auch gut anhoren sollte, bietet die Monokompa-
tibilitdt eine gute Mdglichkeit, die Produktion

»

auf gravierende Phasenfehler hin zu tiberpriifen.
Wenn ihr wahrend der Aufnahme kurz einmal
den Mono-Button driickt, bekommt ihr den
Klangunterschied im Vergleich zum Abhdoren in
Stereo deutlich mit.

Ganz komfortabel geht es mit einem Stereo-
sichtgerat: Dieses niitzliche Tool zeigt euch die
Monokompatibilitat visuell an, indem es den
Phasenwinkel zwischen linkem und rechtem Ste-
reosignal darstellt. Die vereinfachte und giinsti-
gere Variante ist der Korrelationsgradmesser, der
bei vielen Software-Paketen enthalten ist. Der
Korrelationsgrad ist ein Indikator fiir die Mono-

kompatibilitdt: Bei einem Korrelationsgrad zwi-
schen 0 und 1 handelt es sich um ein monokom-
patibles Stereosignal, sinkt der Korrelationsgrad
auf Werte zwischen O und -1 ab, ist euer Stereo-
signal nicht monokompatibel.

Sorgt fir eine gute
Abbildungsbreite

Stereoverfahren sind hervorragend dazu ge-
eignet, eurer Aufnahme die ndtige Breite zu
geben. Eine Produktion klingt immer dann auf-
gerdumt und druckvoll, wenn ihr die einzelnen
Signale gut orten konnt. Das erreicht ihr zum ei-
nen durch Frequenzstaffelung. Aber auch das
Panorama konnt ihr fiir eine gute Ortung der ein-
zelnen Instrumente nutzen. Beim XY-Verfahren
stellt ihr die Breite eures Stereobildes durch die
GroBe des Offnungswinkels ein. In der Regel
fahrt ihr gut, wenn ihr bei Verwendung von zwei
Nieren einen Offnungswinkel von mindestens
130 Grad wahlt.

Das Stereosichtgeriat stellt den Phasenwinkel
zwischen linkem und rechtem Stereosignal dar.«

Beim AB-Verfahren bestimmt ihr die Abbil-
dungsbreite durch den Abstand der Mic zuei-
nander. AuBerdem kommt es darauf an, ob ihr
gerichtete oder ungerichtete Mikros verwen-
det: Wenn ihr zwei Kugelmikros nehmt, dann
braucht ihr fiir eine ausreichende Stereobreite
mindestens 30 bis 40 cm Mikro-Abstand. Ar-
beitet ihr mit zwei Nieren- oder Supernieren-
mikros, kann der Abstand auch kleiner ausfal-
len, ohne dass darunter die Stereobreite leidet.
Da ihr in diesem Fall einen erheblichen Teil an
Intensitdtsunterschieden fiir eure Stereoabbil-
dung nutzt, tragen diese mit zur Panoramabil-
dung bei. %



